geprigte Geschmack diente vor allem der

- KINO E Gestaltung von Kaffee- und Gartenhiusern,
= - - Herrenhiusern in Parkanlagen, Moscheen
w' eim F 1 ' m und tiirkischen Biidern. Giibe es auch heute

Wenn man die architektonischen MaBstibe von vor 200 Jahren anlegt,  Boch solche praktischen Unterscheidungen,
ist eigentlich einiges ganz einfach. Und viele wiirden verstehen, gﬁ}“ﬂ"? es manchem leichter, Erlebnis-Bd-
warum beispielsweise fiir die Ausstattung von Kinosilen andere Kri- ¢t Freizeit-Zentren, Musical-Halls “oder
terien gelten als etwa fiir einen Konzertsaal. Damals erfanden die von ::::’f“'sifﬁ:’;: h:f:::f:f:dg i e
der ausufernden Orient- und Exotismus-Mode geschockten Architek- ch e i

turkritiker die Einteilung in "ernste” Baukunst und Gebaude "weltlich . ,
: " Und die darf eben etwas phantasievoller,
heiteren Charakters”.

illusionrer, spektakulirer gestaltet sein als

s, ie ernste, an der Antike orientierte Sprache blieb Rathiiusern, Gefiangnissen, Gerichtsge-  beispielsweise eine Fabrikanlage. Die klassi-
‘ : biuden, Museen und ihnlichem vorbehalten. Der ausschweifende, von allerlei Arabesken  sche Moderne des Bm]auses lieB3 uns das
T -

: 5 o % \
. XW e ‘ %5;3 S . P v
/_,Kinbsﬁl"Roya s Versuch, das Kino dem GI%‘;'Z der alten Hollywood-Ara anzugleichen Z
Ty o »
5] ! e |
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vergessen. Die Protago-
nisten predigten 'form
Jollows finction" — mit
der Folge, dafl man Mies
van der Rohes Berliner
Neue  Nationalgalerie
auch fiir eine Sporthalle
halten (und sie sogar so
nutzen) konnte. Kino-
sile wurden — siehe Bau-
entwurfslehre von Ernst
Neufert — auf feuerbe-
stindige Decken, Min-
dest-Raumhdohe und
minimale Sitzreihenab-
stinde reduziert. Als
Vorbereitung aufs Ein-
tauchen in phantastische
Welten ist das ganz
schon ode.

Wohl auch deshalb gentigt dies heute nicht
mehr, um Sile zu fiillen. Die neuen Genera-
tionen von "Lichtspieltheatern” bieten dem
Besucher schon vor dem Spektakel auf der
Leinwand und aus dem Lautsprecher ein
gesteigertes visuelles Erlebnis. Das Miinch-
ner Planungsbiiro von Barbara Adelmann
und Anne Batisweiler hat fiir die Ausstat-
tung von Kinosilen eine spezielle Strategie
entwickelt, die inzwischen schon an knapp
zehn, zumeist umgebauten Beispielen

Kino: Gleich hebt das Raumschiff ab’..

erprobt wurde. Der Zuschauerraum bietet
sozusagen eine Art Vorgeschmack auf der
illusionéren Ebene des folgenden Films. Das
darf man freilich nicht so verstehen, daf} die
Kulissenarchitektur vor einem Science-fic-
tion visiondre Narreteien, vor einer Roman-
tik-Schmonzette rosarote Schleifchen mit

Kino: Ganz in Rot

Rosenduft und vor einem Fantasy-Film mar-
tialisches Sibelrasseln prisentiert. Auch
zusammenhanglose Phantastereien vermei-
den die beiden Innenarchitektinnen weitge-
hend. Sie gestalten jeden Kinosaal unter
einem Motto, das sich an funktionellen
Anforderungen und rdumlichen Konstanten
orientiert und das mdglichst stringent durch-
gehalten und einfallsreich umgesetzt wird.
Zum Beispiel "Das Raumschiff” im Royal am
Miinchner Goetheplatz, oder etwas profan,

“Kinosaal B" Der Saal besitzt bereits eine
sich nach hinten verjiingende, konische
Form. Um den Eindruck einer Raumkapsel
zu verstirken, die ja selten mit orthogonal-
geometrischen Formen aufwartet, wurden
die Paneele auBlerdem aus der Vertikalen
gekippt und ragen oben in den Raum hinein.

Die Stofifugen der dunkel-
blau gebeizten Akustik-
paneele verwirren zusétz-
lich. Sie folgen nicht der
Vertikalen, sondern ste-
hen senkrecht zur anstei-
genden Ebene der Sitzrei-
hen. So konnen die Ver-
kleidungselemente auch
ohne Verschnitt am wirt-
schaftlichsten eingesetzt
werden.

Die Lautsprecherdffnun-
gen betonen die Struktur,
indem sie sich ihr unter-
ordnen. Umso stérker fal-
len die benachbarten Ni-
schen, in denen die indi-
rekte Beleuchtung unter-
gebracht ist, aus dem Rah-

men. Schief, vollig regellos und mit bizarren
Grundflichen scheinen sie einzig die Lust
am Schriigen zu demonstrieren.

Aber auch dahinter steckt eine nachvollzieh-
bare Idee. Ein Fenster auf der Erde sollte
méoglichst eine gute Aussicht und als Orien-
tierungsmerkmal den Horizont zeigen.
Daraus ergibt sich fast zwangsldufig eine
rechteckige Form, die den Blick horizontal
lenkt. Im Weltall ist das nicht unbedingt
sinnvoll. Die interessanten Sternen-Konstel-
lationen kénnen oben und unten sein, und
die Ausschnitte bediirfen keiner formalen
Einengung. Auffillig ist die Kombination
von Form und Funktion. Arabeskenhafte
Dekorationen schitzen die Entwerferinnen
nicht. So dienen die kleinen Parabolspiegel
an der Decke nicht etwa nur dem Effekt. Auf
sie richten sich die auf den Wandfugen befe-
stigten Strahler, um das Licht auf die blauen
Sitze umzulenken und abzumildern. Die
dunklen Schatten auf der Decke verstirken
den fliegenden Charakter der Aluminium-
spiegel. Und die frei im Raum positionierten
Strahler erleichtern (und verbilligen) das
Auswechseln der Leuchtmittel entschei-
dend.

Nur ein Detail ist reine Show in diesem Saal,
die Verkleidung der riesigen, den Raum
durchschneidenden Unterziige. Die ge-
schwungenen, kleinteiligen Verkleidungsele-
mente verleihen dem Volumen einerseits tat-
sdchlich einen futuristischen Touch wie in
einem Space-Shuttle, andererseits nehmen
sie den einst klotzig-monumentalen Beton-
balken geschickt die Schwere. Dazu taugt
das verwendete Material Streckmetall wie
kein zweites. Die grobe, halbdurchsichtige
Struktur erweckt den Eindruck eines Hohl-
korpers, der von der Decke abgehdngt ist.
Der Idee, gestalterische Dynamik zu produ-
zieren, folgt auch der riesige Propeller an der
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Saalriickwand zwischen den beiden Fen-
stern des Bildwerferraums. Die Beleuchtung
von hinten durch blinkende Tube-Lights sug-
geriert eine rotierende Bewegung, wie sie
etwa eine Schiffschraube erzeugt. Gegeniiber
an der Leinwandseite spielen die Designe-
rinnen das Thema "Cockpit”. Der unter der
Leinwand angebrachte "Kiihlergrill”, als
Luft-Einlafigitter fiir die Klimatisierung und
Liiftung des Saals notwendig, changiert in
den Farben Orange und Blau. Die hinter

Weniger geféhrlich ist der "Konigssaal”, der
royalblaue Sessel erhielt. Hier ist es die per-
fekte Detaillierung, die besonders ins Auge
sticht und den majestitischen Anspruch
untermalt. Mit echten Nagelbeschldgen wur-
den sowohl die Samtpolsterung auf den
Tiren als auch die diinnen Kupferstreifen
auf der pflaumenblauen Wandbespannung
montiert. Von Spotlights illuminierte Kup-
ferkronen und -bleche an der Decke kom-
plettieren das noble Ambiente.

Kino: Assoziationen an giftgriinen Schleim, der in Horrorfilmen aus allen Ritzen wabert

dem Biihnentrager versteckten Strahler wer-
fen selbst auf den Boden noch farbige Licht-
gebilde. Wenn der Film beginnt, hebt sich
die Kaschierung der Leinwand und der Blick
offnet sich in die "Weite des Alls" (oder
zumindest in die Welt der cineastischen Illu-
sion). Im "Drachensaal” desselben Kinos
lieBen sich Batisweiler und Adelmann von
den dicken Stiitzen, Unterziigen und immer
wiederkehrenden Nischen inspirieren. Das
Gefiihl, sich im Skelett eines Grof3-Reptils
zu befinden, nahm &sthetisch Gestalt an.
Samtliche Elemente des Saals sind in diver-
sen, sich beiflenden Griinténen gehalten.
Der Vorhang erhélt schillernde spitzige Zak-
ken, die auf dem seetanggriinen Textil wie
Hautfetzen wirken. Die Zick-Zack-Form der
Decke erinnnert an Schuppen, und die unre-
gelmiflig verteilten Beleuchtungskorper
bestehen aus Lochblechhalbkugeln, aus
denen griines Licht strahlt. Giftdriisen, Pik-
kel oder andere gefahrliche Ausscheidungs-
organe sehen so dhnlich aus. Zum Fiirchten.

Mit einem knappen Budget muBte die
Gestaltung von Saal 2 im Atelier-Kino in
Miinchen bewerkstelligt werden. Das Kon-
zept entwickelte sich aus der Wahl der preis-
werten Materialien, die in einen "Warm-Kalt-
Kontrast" gesetzt wurden. Der Biihnenvor-
hang aus Aluminium-Streckgitter wird dabei

zum Eye-Catcher. Vor der Filmprojektion
prasentiert er sich metallisch glanzend und
undurchsichtig, weil er von vorn beleuchtet
wird. Beim langsamen Offnen der Elemente
andert sich die Belichtung. Die hinter dem
Vorhang angeordneten Scheinwerfer werden
langsam hochgedimmt, wodurch das Gitter
durchsichtig wird und den Blick auf die
Leinwand freigibt. Der Zuschauerraum, in
dem die "warmen" Materialien wie griine
Sessel, honigbrauner Kork, dunkler Linole-
umboden dominieren, erhielt als
Akzentuierung Sperrholzele-
mente mit ellipsenformigen Off-
nungen, die teilweise mit griinem
Plexiglas ausgefiillt sind. Zu
"Zauberbdumen" werden die
durchlocherten Bretter mit Hilfe
von beweglichen, engstrahligen
Spots. So wandern auf den Wén-
den unterschiedliche Licht-Ellip-
sen umbher.

Eine Variation des Themas
"Weltall" in Gold, Orange und
Sonnengelb ist der Saal 3 der
Stuttgarter Ambo Kinos. Lam-
pen und Lautsprecher wurden
hinter riesigen, goldeloxierten
Lochblechschalen versteckt.
Beim Besucher soll der Eindruck
entstehen, als sdfle er zwischen
golden strahlenden Sonnen,
Mond und Sternen.

Nicht verleugnen 1483t sich in all
diesen Ausstattungen die Néhe
zur Filmarchitektur. So manche
Kinosaal-Gestaltung konnte ja
bereits als Kulisse fiir einen Film
dienen. Wundern mufi das nur
auf den ersten Blick. Wenn man allerdings
weif}, dafl Anne Batisweiler seit 1991 einen
Lehrauftrag am Studiengang "Szenografie”
im Fachbereich Innenarchitektur an der
Fachhochschule Rosenheim hat, ist alles
klar.

Joachim Goetz

Portrat

Die 1955 in Wiirzburg geborene Barbara
Adelmann studierte nach ihrem Fachabitur
(Richtung Grafik und Design) und einer
abgeschlossenen Bauzeichner-Lehre von
1980 bis 1985 Innenarchitektur an der
Fachhochschule in Rosenheim. Zwischen
1986 und 89 bearbeitete sie freiberuflich in
Architekturbiiros Innenraumgestaltungen,
anschlieBend entwarf sie Ladeneinrichtun-
gen und Mobel fiir cardiac, Miinchen. Ab
1991 entstanden zahlreiche Architektur-
und Innenarchitekturprojekte wie Arztpra-

xen, Birordume, Lidden und Kinos in
Zusammenarbeit mit Anne Batisweiler.

Die 1962 in Niedersachsen geborenen
Anne Batisweiler schlof3 1987 das Studium
der Innenarchitektur in Rosenheim ab. Es
fogte von 1987 bis 1990 das Studium der
Visuellen Kommunikation an der HdK in
Berlin, zwischen 1988 und 1990 erhielt sie
ein Stipendium der Friedrich Naumann
Stiftung. Seit 1990 arbeitet sie freiberuflich
als Innenarchitektin, Designerin und Aus-
stellungsgestalterin, teilweise zusammen
mit Barbara Adelmann. Aufierdem hat sie
seit 1990 einen Lehrauftrag.
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